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UM ESTUDO SOBRE A SEQUENZA 111, DE BERIO:

para uma escuta consciente.
Bernadete Zagonell

Introducéo

A importéncia da pratica da audicdo por estudantes de musica é
incontestavel. E preciso ndo s6 ouvir muito, mas de maneira atenta e consciente,
pois s6 assim se chega a compreensdo da mdasica.

Nos cursos de masica existem disciplinas de analise, onde obras de
diversas épocas sdo estudadas com maior profundidade, apoiando-se sempre na
partitura. No entanto, pouco se trabalha no sentido de se desenvolver a
apreciacdo somente pela audicdo, desvinculada do texto escrito, sendo que em
nossas vidas, a grande maioria das vezes que ouvimos alguma mdsica, o fazemos
sem partitura. Como bem se expressa o educador Delalande2, “a analise musical
sempre foi uma analise de partituras. 1sso exclui todo um aspecto da mdsica
enquanto atividade, que tera ligacdo direta com a pedagogia. Antes de serem
obras, antes de serem objetos gravados que se pode escutar em disco, a musica é
uma atividade musical.”

E mais: ao se trabalhar com criangas ou com qualquer leigo ou
iniciante do estudo de musica que ndo conheca ainda os cddigos de escrita,
dificilmente se utiliza uma partitura para a apreciacdo de obras, o que ndo deve
impedir que a préatica da escuta aconteca.

E evidente que uma apreciacdo sem partitura n3o permite que sejam
observados os detalhes que a partitura confere. Porém, hd uma gama enorme de
elementos que podem ser percebidos e trabalhados apenas por meio da escuta,
como por exemplo, a identificagdo de instrumentos e de timbres diversos, o
conhecimento da forma, da estrutura e dos temas, a divisdo em partes, o
reconhecimento de contrastes, repeticdes, variacdes, tensdes, e o relacionamento
geral das idéias musicais entre si. Atentar para estes elementos e descobri-los,
somente por meio da audicdo, ira certamente auxiliar no desenvolvimento
auditivo e musical do individuo, levando-o a perceber a musica no seu todo, e ao
conhecimento de seus componentes basicos.

Observa-se que o0s professores quase nao adotam obras
contemporaneas em seus programas, auséncia que acarreta, a cada dia, maior
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dificuldade por parte dos alunos em apreciar este tipo de repertorio. Por um lado,
hd uma evidente “rejeicdo” a este tipo de mdusica (tanto por parte de alunos
quanto de professores), até pelo receio de ndo se conseguir compreendé-la, o que
a deixa sempre a margem dos programas. Mas por outro lado, a falta de
esclarecimento sobre seus principios bloqueia a aproximacdo com ela e,
conseqlientemente, impede sua compreens&o.

Por essas razdes € que considero que, devido as diferencas estéticas
existentes nestas musicas (melodia, funcédo tonal, forma, etc.), em relacdo as de
tempos anteriores, € preciso fazer uma preparacdo do aluno a esta linguagem, de
modo a familiariza-lo com os novos elementos musicais. Essa pode ser feita por
meio de jogos e exercicios que aproximem o ouvinte da obra, trabalhando com
pesquisa de som, improvisa¢Ges ou construcdes de seqliéncias musicais. Porém
antes de serem escolhidos e desenvolvidos estes jogos, deve-se ter muito
claramente detectados os elementos com o0s quais o compositor trabalha na obra
em questdo. Dai a necessidade de um estudo prévio, feito pelo professor, do texto
musical como um todo. N&o se trata de efetivar uma analise exaustiva da obra,
mas apenas de detectar os elementos mais evidentes usados pelo compositor de
modo que, uma vez apontados, possam ser observados e compreendidos por
todos.

Por que ouvir

A apreciacdo de obras musicais pode ter diversos objetivos, conforme
as intengdes do professor. Complementar o aprendizado de no¢des musicais que
estejam sendo trabalhadas em determinado momento é um deles. Por exemplo,
nada melhor do que o 1° movimento do Concerto “Primavera” de Vivaldi, para
mostrar as diferencas das intensidades forte e fraco, uma vez que os temas
aparecem primeiramente em forte, e s&o repetidos em seguida em piano. Ou, para
se observar os contrastes entre sons (curtos) e siléncio, pode-se ouvir o inicio de
Nouvelles Aventures, de Ligeti, onde intervengdes sonoras mais ou menos longas
vém se contrapor ao siléncio existente entre elas.

O professor também pode utilizar a apreciacdo musical para seguir o
caminho inverso, ou seja, partir da audicdo para chegar ao trabalho de alguma
nocdo. Neste caso, a peca escolhida serve como ponto de partida, e deve ter 0s
elementos alvo claramente expostos. Por exemplo, para abordar a nogdo de
andamento, pode-se partir da audicdo da peca Tartaruga, contida no Carnaval
dos animais, de Saint Saens. Nela, o conhecido tema do can-can francés é
apresentado em andamento tdo lento, que fica quase ou totalmente imperceptivel
a primeira escuta. Mas, ao se cantar este tema repetidas vezes, primeiramente
como estd na peca e aos poucos ir apressando seu andamento, chega-se
invariavelmente a descoberta do can-can, e a compreensdo da importancia do
andamento. Ou, da mesma obra, ouvir os Asnos selvagens, para introduzir a
nocdo de movimento sonoro, do grave para 0 agudo e vice-versa: 0S pianos
executam diversas “subidas” e “descidas” em forma de escalas, facilmente
identificaveis.



A apreciacdo musical é basica dentro do estudo da historia da masica,
pois sem a audicdo de exemplos, é impossivel se chegar a compreensdo e ao
conhecimento das correntes estéticas desenvolvidas nos diferentes periodos
historicos.

A apreciacdo musical pode ainda ser praticada para o simples
desenvolvimento do habito da escuta, para ampliar o conhecimento de repertorio,
devendo, neste caso, envolver os mais diversos tipos de manifestacdo musical,
dos grupos étnicos ao jazz. E preciso, ai, observar as diferentes maneiras de
expressao instrumental ou vocal, comparar umas com as outras, contextualizar
cada uma, enfim, promover uma percepcdo o mais ampla possivel da arte musical
e evitar, assim, preconceitos e “bloqueios auditivos”.

Como ouvir

A percepcdo musical € algo individual e particularizada. Cada qual
percebe elementos diferentes dentro de uma mesma mausica, e seu entendimento
é, consequentemente, singular. Ndo se trata aqui de estudar as formas de
percepcdo, nem 0s seus processos. O que se pretende é tdo somente fornecer
alguns dados com o intuito de aproximar o ouvinte da obra musical, propiciando
um melhor entendimento dela.

A experiéncia tem mostrado que, para se chegar & compreensao de
uma peca, sdo necessarias diversas audi¢Ges, pois 0s elementos sdo percebidos
passo a passo. De modo progressivo, em cada uma das audicBes se focalizam
aspectos distintos, seja em termos expressivos, estéticos, estruturais ou outros.

A primeira escuta de uma obra, no meu entender, deve ser
completamente livre, em que cada um imagine, a sua maneira, situacdes ou
historias, e que perceba os elementos mais evidentes. Com isto é possivel
também fazer um pequeno diagnostico de como o aluno ouve, quais aspectos ele
privilegia, e que rumos toma em sua percepcao.

A partir da segunda audicdo o professor indica pontos a serem
observados. Percebem-se os temas principais que, se possivel, séo aprendidos de
memoria e cantados, descobre-se 0 material sonoro utilizado (instrumentos, voz
Ou outros), e tenta-se um primeiro esboco da forma. Em seguida, atenta-se para a
real divisdo em partes, 0s pontos culminantes, as repeticbes dos temas.
Observam-se as marcagdes de tempo quando for o caso, 0 ritmo, 0s sinais de
expressdo, as nogdes musicais mais evidentes. Enfim, como cada obra ¢ Unica,
cabe ao professor definir as nogdes a serem detectadas, e em que ordem. O
importante é que, no final das audicdes, o aluno tenha interiorizado a obra, e que
ambos sigam seu caminho.



A Sequenza 111 (1966) para voz feminina, de Luciano Berio.

Minha proposta aqui neste artigo, € fornecer subsidios musicais e
pedagdgicos que possibilitem e facilitem a compreensdo da Sequenza Il de
Berio3. Primeiramente discorro sobre a obra em si, suas peculiaridades sonoras e
sua estrutura, para em seguida relatar alguns jogos com o intuito de preparar o
aluno para ouvir e apreciar a peca.

Por que a escolha da Sequenza 111

Trata-se, antes de tudo, de uma peca para uma Unica voz, 0 que ja
facilita, de inicio, a percep¢édo timbrica, além de possuir um texto, o que auxilia a
acompanhar as idéias musicais. E relativamente curta (aproximadamente 7 min.
de execugéo), conseguindo, por isso, prender a atencdo do ouvinte durante toda
sua extenséo.

O repertério vocal utilizado por Berio é riquissimo, com uma
diversidade de formas de expressdes realmente grande. Devido aos diferentes e
inusitados sons vocais ai expostos, a peca pode adquirir um aspecto algo
“cébmico”, de bastante leveza, cujos inimeros elementos de surpresa tornam sua
audicao sempre interessante.

Sua partitura, com elementos de notagdo tradicional adicionados a
elementos de grafismos, € clara o suficiente para que se possa acompanhar a
audicdo por meio de sua leitura, mesmo para 0s que ndo dominam a escrita
musical.

Estudo preliminar da Sequenza I11:
1. Elementos sonoros

A peca usa o seguinte poema de Markus Kutter, em inglés4:
give me
a few words
for a woman
to sing
a truth
allowing us
to build a house
without worring
before night comes

O texto vai aparecendo aos poucos na musica: inicia-se com letras e
fonemas, ainda sem significado semantico (to, /co/, us, for, be; /=] [e] [e] [a]; to,
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/col, be, words; etc.). E como se a lingua fosse se formando, juntando consoantes
com vogais, até formar as palavras (allowing, us, /gi/; a, /thu/, to, me; allowing,
us, to, be). Assim, passo a passo, vdo se formando silabas ou palavras, até
aparecerem as frases. O texto vai ganhando significado, muito embora o poema
nunca aparece tal qual foi escrito, mas em partes, e com repeti¢des constantes de
palavras ou frases, muitas vezes deslocadas de seu lugar e sequéncia originais. A
primeira idéia, ou seja, frase completa, comeca no ultimo bloco de marcacgéo de
tempob da terceira linha (give me a few words...).

O compositor trabalha diferentemente com consoantes e vogais. As
consoantes ganham um carater mais ritmico, com o uso principalmente de sons
curtos (como nos dois primeiros blocos temporais - Ex.1) e as vogais tém um
carater mais melddico, com sons longos (como no terceiro e quinto blocos
temporais - Ex.2). Estes elementos contrastantes sdo intercalados varias vezes
durante a pega.

Ex. 1: Caréter ritmico

Ex. 2: Carater melddico

Diversas expressdes vocais sdo sugeridas durante a peca, passando-se
de uma para outra com muita rapidez, o que d&, junto com a variacdo de
comportamentos e emocdes, a sensacdo de movimento e, as vezes, de agitagéo.
Tem-se como indicacdo de gestos vocais: canto, fala, sussurros, estalos, gemidos,
o resfolegar, murmurar, resmungar, choramingar, gritos, risadas.

Vérios comportamentos e expressdes sdo igualmente solicitados, a
cada curto espaco de tempo, com indicagéo, por escrito, sobre as notas, de cada
um deles: tensdo, nervosismo, alivio, distancia, ternura, apreensao, perturbacao,
urgéncia, alegria, serenidade, etc.

2. Elementos métricos e ritmicos

N&o existe nesta peca a marcacdo em compassos utilizada tradicionalmente na musica, mas ha uma
orientagdo de tempo marcada a cada 10 segundos, formando espécies de blocos temporais, nitidamente
observaveis na partitura, num total de 52 blocos, sempre quatro em cada linha. Usarei entdo o termo
“bloco de tempo™ como medida para facilitar a identificacdo das ocorréncias musicais.



N&o existe, nesta peca, a divisdo em compassos, nem a sensacéo de
acentos métricos ou pulsacdo. Impossivel, por exemplo, acompanhéa-la batendo
0s pés como acompanhamento do pulso. O tempo vai simplesmente fluindo.

Na partitura, ha a marcacdo de segundos, estes funcionando como
orientacdo e medida para a intérprete. Alguns simbolos ritmicos tradicionais séo
usados, mas de maneira ndo convencional: grupos de colcheias, semicolcheias,
etc., aparecem durante o texto musical para indicar, muito mais, um carater
rapido ou lento de uma sequéncia de notas, do que uma marcagdo precisa de
valores ritmicos; da mesma forma, notinhas pretas, sem hastes, ddo a idéia de que
devem ser cantadas como valores mais longos.

3. Estrutura

Podemos perceber a divisdo da obra em 7 partes, passando-se de uma
para outra por meio de articulagdes como siléncios, mudancas de registro,
mudanca de material sonoro (melddico, ritmico), respiracdo, etc., conforme
segue: primeira parte: -do primeiro bloco de tempo ao 11° ; segunda parte: -ao
22°; terceira parte: ao 26°; quarta parte: -ao 32°; quinta parte: -ao 41°; sexta
parte: -ao 45°; sétima parte: -ao final.

S&o detectados dois pontos culminantes, provocados por momentos de
maior tensdo. Um, pela intensificacdo ritmica (blocos 29 a 32 - Ex.3), outro, pelo
uso de notas muito agudas (blocos 38 a 41 - Ex.4). Neste sentido, pode-se dizer
que o compositor segue um principio tradicional de composicao: por meio de um
adensamento, ou seja, do aumento de eventos no mesmo espaco de tempo, chega
ao ponto culminante.

Ex. 3: Primeiro ponto culminante - ritmico.

Ex. 4: Segundo ponto culminante - melddico.

A presenca de contrastes € bastante nitida, principalmente dos sons
curtos e ritmicos (consoantes) contrastando com sons longos e melddicos
(vogais), e dos diversos tipos de emocéo e de clima (alegre-triste, grito-sussurro,
etc.), passando-se de um para outro com bastante rapidez.

H4&, no entanto, algumas constantes, possiveis de serem identificadas
durante o decorrer da obra: o intervalo de 3° menor aparece repetidas vezes,
tornando-se uma constante nos ouvidos; as alternancias de notas cantadas com



sons mais ruidosos (gritos, risos, etc.), assim como de pontos (sons curtos) e
linhas (sons longos).

No entanto um elemento surpresa aparece no final da peca: é uma 3°
maior que, ai colocada, da a sensacdo do fim (como uma espécie de 3° de
picardia).

Ex. 5: 3° M final.

Quanto ao significado do texto podemos dizer que, assim como o
texto poético vai sendo apresentado lentamente, o texto musical também se forma
aos poucos, dando, com isso, a idéia geral de construcdo, sugerida, aliés, pela
prépria poesia (to build a house).

Aplicacdo didatica - jogos e exercicios preparatorios

Uma vez detectados os elementos mais evidentes expostos na obra, 0
professor tem condicGes de elaborar o material para propiciar a preparagdo dos
alunos. Passo agora a descricdo de alguns exercicios, que devem ser trabalhados
antes da audicdo. E evidente que estes se constituem em apenas algumas idéias,
que podem ser transformadas, desenvolvidas, ampliadas, conforme as intencdes
do professor.

1. Pesquisa de sons vocais (individualmente).

e Caretas

Disposicdo dos alunos: livre.
Descricdo do jogo:

Com uma mao em cada orelha de maneira a provocar
ressonancia, fazer caretas para emitir sons, a procura de sonoridades
diferentes. Todos ao mesmo tempo, e cada um por si. Terminada a
pesquisa, cada aluno escolhe o som que achou mais interessante
para mostrar aos outros. Com esses dados, elaborar uma relacdo dos
sons encontrados, e classificd-los conforme suas semelhangas:
suspiros, chiados, gritos, etc.

Variagoes:

a. Escolher alguns dos sons encontrados e elaborar uma
seqliéncia musical, colocando nuancas de intensidade. Também se
pode criar sinais graficos para representa-los, e organizar uma
partitura.

Observacoes:



Partir da careta para encontrar diferentes sons vocais €
uma maneira divertida para estimular o estudante a pesquisar e a
descobrir novas sonoridades.
Objetivos:

Instigar a pesquisa sonora, partindo do corpo, no caso, a
face. Repertoriar diferentes tipos de emissdo vocal. Reafirmar o
trabalho de organizacdo sonora, com intuito de se chegar a criacdo
musical. Inventar uma grafia apropriada e organizar as idéias em
forma de partitura, preparando sempre o estudante para o trabalho
com diferentes materiais vocais e com a composicao.

2. Trabalho sobre texto/ Organizacao de sequéncias (em grupos)
e Musica das palavras desfeitas

Disposicdo dos alunos: grupos de quatro pessoas.
Descricao do jogo:

Cada grupo escolhe uma palavra qualquer, e sO ela, a ser
transformada: recortada, desintegrada, repetida por partes, por
vogais ou consoantes, por fonemas, etc., pensando antes de tudo na
sonoridade que emerge das modificagGes. Cada integrante pensa em
uma maneira de trabalhar a palavra e em como escrevé-la. Em
seguida, pega-se uma cartolina e cada elemento do grupo se
posiciona em um dos seus quatro lados. E cada um, a partir de seu
local, escreve as idéias que desenvolveu em cima da palavra. Chega-
se ao resultado de uma sé partitura, que serd interpretada na ordem
e da maneira que for decidida por todos. Cada grupo apresenta sua
seqliéncia aos outros, que tentam descobrir a palavra escolhida.
Objetivos:

Fazer variacdes sobre a palavra, com vistas a composicéo
musical. A partir dos sons das palavras, dos fonemas e das letras,
abordar nocdes como: fragmentagcdo, repeticdo, sobreposicao,
supressdo, alargamento, etc. Reconstruir fonemas, inventar palavras
e silabas. Descobrir diversos tipos de emissdo vocal: cantar, falar,
entoar, cantar falando (spreschgesang), sussurrar, gritar, chorar, rir,
etc.

* Musica das consoantes

Disposicdo dos alunos: em grupos.
Descricéo do jogo:

Cada grupo escolhe dois tipos de consoantes: algumas
apropriadas para fazer sons longos (ex: m, s, ch), outras para curtos
(ex: t, b,k). Os sons longos sdo continuos e sem interrupcdo, com
nuancas de intensidade; os curtos podem ser repetidos, conforme
ritmo e intensidade determinados. Uma vez escolhidas todas as



letras, montar com elas uma seqiéncia musical, escrever a partitura,
ensaia-la, e apresenta-la.
Variacao:

a.Repetir o mesmo procedimento com consoantes e vogais,
sendo: sons longos e melddicos para as vogais e sons curtos e
ritmicos para as consoantes.
Observacgoes:

Mais complexo que o exercicio anterior, este exige a
organizacdo em seqliéncia das sonoridades, jA em forma de uma
composi¢cdo musical.

Objetivos:

Coordenacdo de eventos musicais (sons longos e curtos a
partir de consoantes) em uma seqiéncia musical e criagcdo de uma
representacdo com grafismos em forma de partitura. Contrastes de
sons longos e curtos, linha e massa sonora, forte e fraco.

e Articulacdes

Disposicdo dos alunos: em grupos
Descricao do jogo:

Cada grupo escolhe uma das suas sequéncias elaboradas
anteriormente para, com elas, organizar uma s6 peca. Todos juntos
escolhem elementos musicais para serem colocados entre uma e
outra seqUéncia para expressar a articulagdo entre elas: siléncio,
mudanca de andamento, de intensidade, de timbre, etc. Decidem
igualmente pelo uso ou ndo de repeticOes, de contrastes de
intensidade, e fazem algumas variag0es das expressdes vocais.
Objetivos:

Elaborar diferentes modos de articulagdo para dar
continuidade a uma sequéncia musical dando, ao mesmo tempo, a
idéia da passagem de um bloco para outro. Nogdo rudimentar de
forma.

e Tensdo e distensado

Disposicdo dos alunos: em grupos.
Descricao do jogo:

Cada individuo do grupo escolhe silabas e fonemas que
queira, para fazer uma improvisacdo. Cantando-as, cada qual numa
altura diferente, devem iniciar a improvisagdo com poucos sons e,
aos poucos, conforme a regéncia de um deles, ir adensando, ou seja,
mais e mais sons sdo executados ao mesmo tempo. Uma vez chegado
ao apice, retornar a rarefagdo sonora inicial.

Observacao:

Pode-se fazer duas improvisagfes dentro do mesmo

principio, sendo uma, com sons mais ritmicos (consoantes fricativas,



p. ex.), e outra com sons mais melodicos (vogais em diferentes
alturas).
Objetivos:

Trabalhar com a nogdo de tensdo. Sentir a evolugdo sonora
da seqUéncia a partir da improvisacdo sonora com regéncia.

Audicéo e apreciacdo da Sequenza Il

1. Primeira audicéo

A primeira audigdo, totalmente livre, permite ao aluno perceber
sobretudo os aspectos expressivos e as sensagdes que a musica transmite. A
Sequenza I11, segundo muitos, nos faz passar de sensagdes de alegria a momentos
de calma ou de tensdo, esta Ultima causada pela interrupcdo continua dos sons e
pelas mudancas bruscas de grave para agudo e vice-versa, e de carater ritmico
para melddico. O relato de impressdes dos ouvintes pode conter as mais variadas
opinides. O que importa, nesse primeiro estagio, ndo é a concordéncia de idéias
entre os alunos, ou deles com o professor, mas sim que a imaginacdo e o
sentimento de cada um tenha sido, de alguma forma, afetado pela audicdo. N&o
existe, neste momento, o “acerto” ou o “erro”. O que ha é a percepcdo livre e
verdadeira, que se manifesta diferentemente em cada individuo. Interessante,
sim, € discutir as impressdes individuais, comparé-las, e com isso enriquecer a
prépria maneira de perceber.

2. Audicdes seguintes (com orientacgéo)

As audicBes subsequientes contam com solicitacBes do professor para
determinados aspectos a serem observados, no que se refere aos elementos
musicais componentes da mdsica, descritos nos paragrafos anteriores deste
artigo. E essencial que o proprio aluno descubra cada aspecto, que ele busque
dentro da musica os seus pontos mais evidentes.

Nessas duas ou trés audicGes, o aluno pode perceber as nuancas do
material sonoro empregado, tal como tipos de sons vocais, contrastes,
constancias, expressdes, emocfes. A maneira como 0 texto € tratado, as
transformac6es sofridas pelas palavras, o trabalho com fonemas, silabas e frases.
Em seguida atenta para as articulagdes existentes e como elas delimitam as
partes, e para 0s momentos de tensdo, onde eles se encontram, e quais suas
caracteristicas.

A (ltima audicdo pode ser feita com a partitura. Mas antes, é preciso
observar como as notas e os sons em geral sdo grafados e comparar a notacao
tradicional com aquelas mais livres; identificar de que maneira sdo feitas as
marcacgOes de tempo, e que efeito elas tém no resultado sonoro; ver como cada
sinal de expressdo e rigorosamente colocado sobre as notas; enfim, descobrir na
partitura, de que modo estdo indicados todos os elementos musicais ja
trabalhados.
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FICHA - SUMARIO

Obra: Sequenza I11 (1966) para voz feminina, de Luciano Berio.
e peca vocal

e Curta

e aspecto “comico”

e partitura grafica

Estudo da Sequenza I11.

1. Elementos sonoros na Sequenza Il1.
e existéncia de um texto (em inglés)
¢ trabalho com: - consoantes — carater ritmico — sons curtos
- vogais — carater melédico — sons longos
e texto: - letras / fonemas
- silabas ou palavras
- frases
e expressOes vocais diversas: canto, fala, sussurros, estalos, gemidos, boca
ciusa, resfolegar, murmurar, resmungar, choramingar, gritos, risadas.
e comportamentos, expressdes: tensdo, nervosismo, alivio, distancia, ternura,
apreensdo, perturbacéo, alegria, frenesi, serenidade, sonhador.

2. Estrutura
o divisdo em partes
7 partes mais coda — articulagdes: pausas, mudangas de registro, mudanca de
material sonoro (melédico, ritmico)
e pontos culminantes ( momentos de maior tensdo) - pelo aumento de eventos
no mesmo espago de tempo.
1°- mais ritmico
2°- notas agudas
Adensamento, tensdo — até chegar ao ponto culminante
e contrastes/repeticdes (intercalados):
- SoNs curtos (ritmico — consoantes)
- sons longos (melédico — vogais)
- mudancas de emocéo e de clima
e constancias
- intervalo de 3° menor
- sons de notas cantadas e outros (gritos, risos, etc.) — alternados (notas e
falas, ruidos)
- intercala pontos (sons curtos) e linhas (sons longos)
¢ elemento surpresa: 3° maior para dar sensacédo de fim
e texto: inicia com fonemas e palavras soltas (ruidoso); a lingua vai se
formando, juntando consoantes e vogais: até iniciar o texto propriamente dito.
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Depois, ha trabalho com todos os elementos apresentados. Significado do
texto: construgao.

Aplicacédo didatica - Jogos e exercicios preparatorios:

1. Pesquisa de sons vocais (individualmente)
Caretas

. Trabalho sobre texto/ Organizacéo de sequiéncias (grupos)
Musica das palavras desfeitas
Linhas e pontos
Musica das consoantes
Articulacdes (na passagem de um grupo para outro)
Tensdes e distensdes

e O o o o

Audicao e apreciacdo da Sequenza 111

1. Primeira audicéo
percepgéo livre
relato de impressoes

. Audicdes seguintes (com orientacao)
material sonoro (tipo de sons vocais, contrastes, constancias)
expressoes, sensacoes
articulacdes, partes
pontos culminantes
texto

e O o o o

3. Ultimas audicdes
e com partitura (opcional)
1° - observar: - grafia de altura, notas
- marcacao de tempo
- sinais de expressao vocal
2° - identificar elementos ja trabalhados
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